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Bruno Benne peaufine
Sa prochaine création, Rapides

ph. Stemmer

Bruno Benne,

Le théatre de Saint-Omer, fermé depuis 1973, vient
d’etre magnifiquement restauré. apres plusieurs an-
nées de travaux. Les spectacles se succédent depuis
janvier 2019.

Bruno Benne est régulierement invité dans cette salle
qui semble avoir été congue pour lui.

Nous lui avons demandé ot il en est de son travail de
danseur, de ses créations chorégraphiques et de ses
desseins.

Aujourd’hui, Bruno Benne, avec ses créations affir-
mant la danse baroque comme un art bien vivant,
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fait partie des références en matiére de création
contemporaine puisant dans la codification ba-
roque. Souhaitant partager cette conception d'une
technique baroque en perpétuel renouvellement,
il développe//Energie Baroque// une méthode de
transmission de cette pratique, au présent.

Anais Loyer

Anais Loyer * Peux-tu nous expliquer ce
qu'est // Energie Baroque // et d’oti cela vient ?
Bruno Benne ¢ // Energie Baroque // est né
en méme temps que la création de ma compagnie en
2013. Ayant développé ma propre vision, contempo-
raine, de la codification baroque dans mes chorégra-
phies, il m'est demblée apparu essentiel de dévelop-
per un axe de transmission spécifique.

Lenjeu : initier, former, questionner et sensibiliser
a la fois les danseurs, mais aussi les musiciens, les
amateurs, les publics scolaires et universitaires.

A mes cdtés, une équipe dynamique de pédagogues,
de conférenciers et d’artistes donne les clefs de ce
répertoire tout en le gardant moderne et ouvert sur
notre pratique actuelle.

Nous intervenons, aussi bien, dans les écoles de
formation professionnelle comme le Conservatoire
Supérieur de Lyon (CNSMDL), les Conservatoires
a Rayonnement Régional, le Centre National de la
Danse (CND Pantin et Lyon), I'Institut des Arts du
Spectacle de Toulouse (ISDATT)... que pour les DRAC
de Normandie, du Grand-Est, le département de
Seine-Saint-Denis, 'Université de Nice...

KL . . Tu parles « d’'une vision contempo-
raine de la codification baroque ». Comment cela se
traduit-il, concrétement, dans ta pratique ?

< Je m'appuie sur I'élan et la musicalité
du mouvement baroque, la forme ne vient qu'apres.
En danse baroque, on a tres vite I'impression de de-
venir musicien du mouvement et architecte de I'es-
pace.

A partir de ces concepts baroques, jai développé un
cours contemporain avec un échauffement, des tra-
versées, des sauts, des exercices de pratique musi-
cale et des ateliers de composition.

Mon objectif est d’allier la recherche exigeante que
propose la coordination spécifique de cette danse,
avec son écriture dans l'espace, afin de faire appa-
raitre un vrai plaisir de danser en musique.



B Lo Cette méthode de transmission que
tu développes, tu nous as dit 'appliquer dans des
écoles de formation de danseur ou des institutions,
mais l'utilises-tu, quand tu es en posture de choré-
graphe?

Lorsque tu crées une nouvelle piéce?

BB * Oui bien siir, a chaque commande
pour un groupe de danseurs qui n'a pas, ou peu, de
notions en baroque, la part de formation devient in-
dispensable.

Cela a été le cas par exemple avec les danseurs du
Ballet de I'Opéra National du Rhin en 2016 avec qui jai
crée Ornements. Tous étaient d'excellents danseurs,
virtuoses et techniques dans leur domaine, mais il a
fallu passer par un apprentissage de la codification
baroque qui n'est pas une pratique courante pour
eux. Grace a ce travail, ils ont découvert les fonde-
ments, et reconnu la filiation, entre la technique ba-
roque et les techniques classique et contemporaine.
Au-dela de l'apprentissage d'un autre style de danse,
c'est aussi un moyen de leur apporter de nouvelles
connaissances sur les origines de leur pratique habi-
tuelle.

ML e Partager ton savoir et ta pratique de
la danse baroque semble étre fondamental dans ton
travail.

Fontaines, Jardins du Chateau de Versailles, ph. Stemmer

Bruno Benne,

ph. Stemmer

BEBS e En effet, pour ma prochaine créa-
tion, Rapides, il sera a la fois question de rencontrer
et de former une toute nouvelle équipe de dix jeunes
danseurs a I'Energie Baroque.

Je me donne comme ambition de leur transmettre
ma vision contemporaine de cette Belle Danse. C'est,
amon sens, comme cela que cette danse gardera une
vitalité et continuera d'évoluer a travers nos corps
pour écrire encore et encore de nouvelles pages de
sa propre histoire.

AL e Peux-tu nous en dévoiler un peu
plus sur ce nouveau projet Rapides?
BaB e Je voudrais explorer une notion tres
présente dans les arts baroques: les symétries par-
faites, a la fagon de jeux de fontaines aux multiples
directions, qui seront en accord avec la célebre
Water Music de G.F. Haendel. En écho, une double
création danse-musique, créée avec un de mes fi-
deles collaborateurs, le compositeur violoniste Youri
Bessiéres, viendra poursuivre notre recherche a tous
deux d'une création baroque faite d’élans musicaux
et d'accélérations jouissives. Rapides sera un miroir
des eaux aux jets dansants, traversants et fulgurants.
www.beauxchamps.fr
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Télérama - 16 septembre 2020

Bruno Benne - Caracteres - Spectacles dans le Grand Paris -
Télérama Sortir Grand Paris

LE 16 SEPTEMBRE 2020 - MICADANSES - 20H
DISTRIBUTION : BRUNO BENNE

Entreprise ambitieuse et délicate que cette mise en perspective de

la danse baroque au coeur de I'histoire de la danse contemporaine.
Redécouverte dans les années 70 par Francine Lancelot, la belle danse
héritée de Louis XIV a réussi a surfer sur les époques et les modes en
conservant son élégance innée et son style.

Seul en scéne, Bruno Benne utilise différentes partitions chorégraphiques
pour retracer ce trajet surprenant. Des pieces de Francine Lancelot, de
Marie-Genevieve Massé, ainsi que deux créations d’'Hubert Hazebroucq
et de Bruno Benne lui-méme composent ce programme de mémoire
vive. Une tres belle entreprise.

Rosita Boisseau (R.B.)



Télérama - 13 décembre 2016

Bruno Benne - Square (spectacle a Paris) - Télérama Sortir

Bruno Benne explore une voie rien qu’a lui et passionnante a plus d'un

titre. Danseur et expert en baroque, il a fondé la compagnie Beaux-Champs
en 2013 et fouille une veine minimaliste en complicité avec TAméricaine
Lucinda Childs.

Le croisement de deux types de danses — l'une ancienne mais tres stricte et
lautre contemporaine, tout aussi sobre dans son mécanisme — va-t-il faire
surgir une forme inédite? A vérifier dans Square, piece pour quatre danseurs
et quatre musiciens, qui tente de déjouer subtilement les codes.

Une vision d’aujourd’hui travaillée au plus pres de [écriture et du rythme. A
découvrir.

Rosita Boisseau (R.B.)



2016

Pantin

Adeline Lerme, Edouard Pelleray, Céline Angibaud, Bruno Benne,

Bruno Benne poursuit avec courage un travail méticuleux
qui consiste a se laisser influencer par le vocabulaire et les
pas des danses du dix-septieme siecle, pour imaginer des
chorégraphies nouvelles.

Il vient de créer Square, titre qu’il faut comprendre au sens
de jardin; je me demande méme s'il n’edt pas €té préférable
d’appeler ce ballet tout simplement Jardin.

Bruno Benne a eu I'idée originale de ne pas choisir les mu-
siques parmi le nombreux répertoire des XVII® et XVIII®
siecles. Il a demandé au jeune violoniste Youri Bessieres de
composer des musiques dansantes pour quatuor a cordes,
quatuor trés spécial: un premier et second violon baroque,
un théorbe et une viole de gambe. Lorsque 1’on sait que tous
les musiciens s’entendent a dire que le quatuor (le plus sou-
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Bruno Benn

Square, ch. B. Benne, ph. F. Stemmer

vent, deux violons, alto et violoncelle) est un genre musical
redoutable, le plus difficile 4 composer, on ne peut que f<li-
citer Youri Bessicres.

Nous écoutons avec attention une heure de musigus
verses, aux esthétiques différenciées, aux cadences =t & e
taines mélodies conseillées par Bruno Benne. poss comes
pondre a son plan de travail. On reconnait ains: | ]
de la Folie d’Espagne de Marin Marais. L'inic
tion de 1’auditeur sont toujours en alerte. Pous
sieres mission plus que parfaitement accs
Interprétation magistrale par Olivier Briand ¢t Beran-
gére Maillard (violons baroques), Andreas Linos (viole de
Gambe) et James Holland (théorbe).

Square est dansé dans une salle bien étrange et austere, une
sorte de grand cube en béton. tout noir. Les spectateurs sont




Square Cie Beaux Champs

¢tonnés de se retrouver dans un lieu aussi triste. Pour faciliter
I"audition, il y a une sonorisation congue d’étrange maniére,
on voit les musiciens au fond du cube, et le son semble venir
du plafond ! Sonorisation peut-étre excessive. A la sortie, un
spectateur musicien me dit « C’est bien, on peut entendre cer-
taines particularités qui resteraient cachées sans cette sonori-
sation. » Je préférerais précisément ne pas les entendre. C’est
comme si vous regardiez avec une grosse loupe le visage de
la plus belle ballerine de 1'Opéra, vous auriez I'impression de
voir les cratéres de la lune! Intéressant pour un astronaute,
mais pour un auditeur qui recherche simplement I’harmonie
et la beauté ?

Bruno Benne, toujours trés méticuleux et consciencieux a
imaginé une chorégraphie savante, sans obscurité, lisible,
on arrive facilement a mettre des noms sur les pas, jamais
rébarbatifs. Au début, nous voyons quatre danseurs debout
sur un socle, qui évoquent quatre statues dans un parc. De
I'immobilité, on passe aux premiers mouvements. C’est le
seul moment du ballet ot il y a une lancinante impression de
longueur: le spectateur ne comprend pas ce qui se passe, on
dirait du Cunningham. Une bonne moitié de ces mouvements
sur place peut étre coupée, et ce sera parfait.

Dés que les danseurs mettent pied a terre, tout s arrange trés
vite, on entre dans le vif du sujet. Bruno Benne s’amuse
avec les parcours des statues, elles évoluent de différentes
maniéres entre bosquets et parterres, comme si elles décou-
vraient les allées dessinées par Le Nétre en jouant a cache-
cache. Les costumes discrets de Pascal Pinet nous indiquent
par symboles que les statues se transforment en or 2 la fin du
ballet. Bruno Benne déborde d’imagination, maitrise toutes
les situations avec force, brio, aisance. Ses idées chorégra-
phiques sont plaisantes, pleines de diversité ; impossible de
s'ennuyer la moindre seconde. On apercoit bien 1’ossature
intelligente de son travail. C’est vraiment passionnant, et
plein de promesses pour I’avenir, lorsque cette armature sera
un peu plus habillée et ornée pour les opéras de Lully ou
Campra.

Je n’avais jamais eu 1’occasion de me
rendre dans ce Centre National Choré-
graphique. Pourquoi est-il ici?
Apparemment, c’est une ancienne
usine dont il ne reste que les grands
murs de béton, «brut de coffrage »
comme disent les macons. L’entrée est
sinistre, on ne sait pas si I'on pénétre
dans un abattoir, dans un funérarium,
dans une prison nord-coréenne. La
désuétude de ces fausses chaises de
bistro, de ces lugubres plantes vertes
en rang d’oignons, de ces gros cibles
€lectriques qui se trimballent en haut
sur des rails métalliques est d’autant
plus surprenante que rien, absolument
rien, n’évoque la danse. Coté pratique,

Bruno Benne, Square,

ph. F. Stemmer

pas de vestiaire, on doit entrer dans la salle, petite, sinistre
avec son manteau. 200 places inconfortables, la danse méri-
tait mieux ! Si I'on voulait dégoiiter de la danse, on ne s’y
prendrait pas autrement. Ceci me rappelle le Palais de la Ré-
publique de la Schlofiplatz de Berlin Est que les Allemands
ont eu I'excellente idée de raser il y a quelques années.
Heureusement, on me dit que le Ministére de la Culture a
décidé de refaire entierement ce grand hall d’accueil, alors,
espérons que ces travaux soient réalisés au plus vite.

Ce sera compliqué et ardu pour I"architecte décorateur, je ne
saurais étre a sa place ! Michel Odin

Adeline Lerme, Bruno Benne, Square,



Journal La Terrasse - octobre 2016

DANSE - AGENDA Vo fous s s Dare
SQUARE

Publié ke 21 octobre 2016 - N° 248

Avec Sguare, et sur une pelouse toute de vert acidulé, le chorégraphe Bruno Benne révéle I'extréme contemporanéité de la danse
baroque.

Crédlt : Frangols Stemmer Légende : Bruno Benne dans Square.

« Avec Square, nous cherchons a confronter I'écriture chorégraphique barogue a une musique contemporaine répétitive pour démontrer la
modemité savante développée au XVllle siécle par les Maitres a Danser. », explique le chorégraphe Bruno Benne qui a nommeé sa
compagnie Beaux Champs, clin d'ceil en forme d'hommage au maitre & danser de Louis XIV, Pieme de Beauchamp. Sa déemarche :
s'affranchir des codes tout en les respectant. Au plateau sont réunis guatre musiciens sur instruments anciens (violons, viole de gambe et
théorbe) et quatre danseurs pour interpréter la partition minimaliste de Youri Bessiéres — la danse etant indissociable de son rapport a la
musique tant elle est structurée pour la donner a voir. Avec sa géometrie et ses régles frés mathématiques, la chorégraphie construit une
architecture rigoursuse et complexe, tout en finesse, en élans, en trajectoires. Voila qui ne pouvait que plaire a Lucinda Childs, icone de la
danse minimaliste et artiste invitée dans cette production originale, pour intervenir en amont dans ce processus commun 3 la danse et 3 la
musique.

Agnés lzrine



Journal La Terrasse - février 2016

SH,&I_I_ WE DAM(E? \I'n'lhouslesarﬁdes:SpemadesdmseenEDm:créaﬁuﬂsetfesthmls
Création 2016 / Centre Chorégraphigue National de Tours / Chor. Bruno Benne // Mus_ Youri Bessires,

SQUARE

Publié le 27 février 2016

Sur une compaosition musicale minimaliste pour instruments anciens de Youri Bessiéres, Bruno Benne recrée avec SQUARE un
art baroque original et jubilatoire.

Credlt: Frangols Stemmer Lagende : Bruna Benne

C'est en rencontrant d'abord Béatrice Massin, puis Marie-Geneviéve Massé, que Bruno Benne a suivi le chemin de la danse baroque.
Depuis, il a créé sa propre compagnie Beaux-Champs, en hommage au maitre & danser de Louis XIV, Pierre Beauchamps. SQUARE, sa
deuxiéme création prend pour source d'inspiration les plans des jardins a la francaise, a la géomeétrie rigoriste mais lumineuse, aux lignes
abstraites mais aux chantournements baroques. SQUARE, a son tour, se plie a cefte esthétique qui allie 2 une certaine épure une
exubérance des lignes. Il revisite donc une danse ancienne sur une création musicale minimaliste en compagnie de quatre danseurs et
guatre musiciens barogques (violons, viole et théorbe). L'ensemble allie deux univers différents pour converger vers une écriture commune
donnant de I'élan a une danse résolument modeme, puisant son énergie dans la musigue. Lucinda Childs, chorégraphe iconigue de la
danse minimaliste, sera I'artiste invitée de cette production originale, intervenant en amont dans ce processus commun 3 la danse et ala
musique.

Agnés lzrine



Danse - mai 2016

Paris Conservatoire du X VII°

Bruno Benne

Deus ex machina, oui. 'entrée inat-
tendue de Bruno Benne dans la danse
harogue, provogue un effel " éhahis
serment. C'est un pew le libérateur,
I"homme providenticl que "on atten-
dait depuis 8 longtemps.

Mous avons di subir tant de pré-
cieuses nidicules, gu malmenasent
n'importe comment cette pauvre et
sl mince damse barogue avec d hal-
lucinanies prétentions ef proposilions
toutes ausst =tupides les unes gque les
aulres, =ans aucune réalité avec le peu
de documentation qui restent dans les
archives et bibliothiéques.

Ju'esi-ce dome gui est attrayant chez
Brung Benne? L'humour, la spon-
tanéité, la samplicité, | honnetete. ..
et le savoir gu’il sail maliriser aves
intelligence. -

[l vient de présenter an conservatoire du Yadeline Lerme, Bruno Beane, ph. 5. Broc

KWVI® arrondissement, hélas pendant les F 3 F
vacanees scolaires, beapcoup étaient loin de Paris, un pe-

au fitne ambitieus

tit divertissement concoctd avec, ., rien,
Lowis XTIV o1 zex arts,

Quand on n'a rien, je parle des moyens maténels, gue
faire, sinon travailler son imagination. Celle de Bruno
Benne est débordante, et il sait mettre 4 proht sa vaste
culture, poar finir par faire crodre que nous somimes dans
un vaste théfitre avec changements de décors & vue el
vasic corps de ballet !

Sor le plateau, une malle, un excellent vicloniste, Ol
vier Briamd, qui pousse et tire 'archet sur des cordes en
boyan de mowton, Andreas Linos, merveilleux a la viole
de gambe, une jolie danseuse, Adeline Lerme, c’est touwl
5 Bruno Benne gui s¢ déméne comme

Pardon, | oubl
quatre pour faire découvrir aux enfants les ars et les
aciences au iemps de Lowis X1V, Vaste programme !

Towut commence par larchitecture : Des facades de palus,
oui, mais n'oublions pas gue le compas &lail aussi -
lisé par bes muitres de danse pour imaginer les différentes
figures des chorégraphies.

Loy ymeebescame,. s GeCaiividis celle du [CIMps avec des
emprunts & Molitre que les enfants découvrent avec ke
plus gramd plaisir. Adeling et Bruno, en habits de méde-
cins, trouvent un malade dans la salle, le tont venir sur ke
plateau, et arrivent & le guérir grice aux céliébres formules

Adeline Lerme, Bruno Benne, ph. E. Corbidgre  de Molitre, Place & la navigation. pour gqui Colbert donns




Adeline Lerme. Brune Benne, ph. 5. Broc

tant d’importance. Elle permet la découverte du monde,
des civilisations lointaines, et de leurs danses, par la
bonne utilisation de "astrolabe, Voici qui nous conduit &
la guatrieme entrée, celle de 1" Astronomie. On contemple
I&4 astres, le soleil, et Bruno Benne se transforme en Koi
soleil, pour la chaconne finale. Par un choix trés varné
d'extraits empruntés & Lully, Marais, Campra, nos deux
instrumentistes sonnent comme un orchesire ! Er c'est
déjin fini, comme tout a été rapide ! Une certitude, avec le
si souriant et formidable Bruno Benne, on ne " ennuie ja-
mais, ¢ est rare dans ce genre de sauteries. Michel Odin




DNA - 15 juin 2016

DERHBERES HOUYELLES DIALSALE

15 juin 2016
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BALLET DU RHIN Kaléidnsenpe a Mulhouse

Ecarts de styles

Aprés Strasbourg, le Ballet
du Rhin déploie & Mulhouse
une grande maitrise formel-
le en traduisant I'éciiture
baroque revisitae par Bruno
Benne et la physicalite
d'Ezio Schiavulli. .

AVEC LE PROGRAMME Kaléidos-
cope, van Cavallari, le divecteur
artistigue du Ballet du Rhin, a
valorisé la rencontre des dan-
seurs avec de jeunes chorégra-
phes passés par I'accueil studio
fu centre chorépraphigue natio-
nal.

C'est dans un télescopage, un
érart de styles fécond que s'ani-
meeet ultime Koléidoscope dela
saison, Un dispositil trifrontal
spatialise la salle Ponnelle de
I'Opéra du Rhin et accentue la
proximits aver las dangonre. On
découvre ainsi de nonVEILY vi-
sages, trés jeunes, de nouvelles
silhousttes, Des chaises cetnent
la scéne.

Des perspectives inédites
Neuf danseurs s'avancent, vevé-
tus de redinpoles aux lissus
toirés, anx manches amples,
dans un camaien de coulents,
Porté par la musique de Jean-
Philippe Rameau et des impul-
sions minimalistes de Yorui
Bessiéres, le chorégraphe Bruno
Benne a Buit une partition cho-
ragraphigue aux molifs batn-
ques rélnvestis.

Des Ornéments aux mouvements répétitifs, référencas et

stylisés, PHAT KLARA BLCK

Tanrs, ronds de jambes, battns,
sauls, pliés, Drnements repose
sur une grande maitrise formel-
le. Entee Blans el propulsions,
les mains, les brag tissent des
phrases dont la répétition déca-
1ée hypnatise le regard. En Irio,
ensamhble, la piéee onvre des
perspectives tonjours ingdites.

Puis les lumigres déclinent et la

partition crense des ténébres.
C'est au sol que les rovps saic
houtent, Ornements délaisse
'air pour s'ancrer dans une gra-
vilé plus contemporaine. Clest
un univers scénigue singulier
en perpétuel renouvellement.

La répétition gouverne pareille-
ment i-Mc and mysalf d'l=ic
Sehiavulli, Sur des grondements

électro, des frappes. sonigques
d'ntenello Arcinli, on bascule |
dang un univers nliraconlempe-
rain. DPhumeur est sombre, Le
motif de la marehe gmporte one
foule qui finit par exclute. Les
gestes tramchent l'espace, des
courses accélérent les pulsa-
tions cardiaques.

Avatars numeriques

Des grappes humaines se refor-
ment, se daforment. Dans un
monde dissonant, aun narcissis-
me exacerhi amplifie par des
prothesesfavatars numérigues,
commenl laire communants ?
Trop démanstratif, trop répéti-
tif, (Me and myself se pexd in fine
dans un jeu d'écrans dispensa-
ble. IMimage de Miao Zong hon-
dissant en slip blane, gratuile,
apparail grotesgue,
Ef on repense aux propus du
chorégiaphe Ohad Nahatin, en
tendus dans le [ilm Mr Gaga de
Tomer Heymann qui retrace e
parcours exceptionnel de 'arlis-
ta igrailien, Ses danseurs com-
me les amatewss évoluent dans
des salles sans miroir 4 pour s2
concentrer, dit-l, sur euxmé-
mes el non sur l'image qu'ils
tenvoient », -Me and mypself se
plége par son narcissisme,
VEHERA MDA PALADIMD
B Les 17 ot 18 juin A 20, au
Whéditre dela Sinne. Durée: 1h20
aver ontracte.
wiwvw.operanationaldurhin gu

TTE-RTECH



L'ALSACE - 10 juin 2016

I'"NLSACE

DANSE

10 juin 2016

&

(- ballet

de I'oﬁeru national

u rhin

Les facettes de « Kaléidoscope »

Pour la derniére apparition du Ballet de I'Opéra national du Rhin sur les planches alsaciennes cette saison, deux
jeunes chorégraphes ont été conviés a un « Kaléidoscope » aussi divers que riche.

lsabelle Glorifet

Placelajeune génération de choré-
graphes pour la derniére création du
Ballet du Rhin de la salson 2015-
2016 ; Ezio Schiavulli, un jeune Ita-
lien, et Bruno Benne, jeune créateur
francals. lvan Cavallari, directeur ar-
tistique du Ballet du Rhin, a souhaité
aller au-deld du travail de résidence
del'accueil studio et a déniché deux
chorégraphes avec uneidéeen téte :
i Qu'est-ce gue ca peut nous appor-
ter en termes de recherche et
d'échange 7 ». Aprés six semaines
de travail intense, les danseurs ont
dli répondre & cette question...

fwec Bruno Benne, ils ont découvert
la danse baroque. Unedanse née au
temps de Louis XIV, qui préexistait a
la danse classique avec ses codes, sa
gestuelle et sa musique bien spécifi-
ques. « Avec les danseurs, nous
avens créé une nouvelle matiére
" commune, Le baroque, c'est une
autre fagon de marcher, de faire les
pas, une autre amplitude nolam-
ment, plus petite. » Avec Ezio Schia-
vulli, promateur du physical
mavement, une technigue de travail
au sol, les danseurs ont déconstruit

leur hase classique en s'appropriant
le rapport & Uespace, « 'ai ddi en oc-
compagner certains plus que
d"autres d se libérer n, explique-tl.

u C'est comme
conduire une Ferrari »

Pour les deus jeunes charégraphes,

la collaboration avec une compa-
gnie professionnelle a forte base
tlassique est un challenge. « C'est
comme conduire une Ferrari quand
on al'habitude d'une Twingo !, sou-
rit Bruno Benne. Il faut se servirde lo
pulssance, utiliser la technicité de
cettetroupe. C'estun peuintimidant
audépart. Je n'avals jamais travaillé
avec un groupe comme ¢d... » Al'in-
verse, les danseursdu Ballet du Rhin
ont dil, en six semaines, se fondre
dans un moule radicalement diffé-
rent de leur quotidien. « fe n'al pas
peurdeles jeter dans leau frolde | »,
précise lvan Cavallari, « C'est trésin-
téressant de voir ces danseurs re-
marquables dans une dramaturgie
et un style inhabituels pour eux, fls
sont trés malléables et ont une vraie
capacité d étre changeants. | 'al trou-
vé ici une belle qualité de travail »,
insiste Ezio Schiavulll,
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Dans le ballet « Ornements », Bruno Benne, un e deux choragraphes de la

soirée u Kaléidoscope », revisite la danse baroque & [a sauce confemparaine.

fvec e and Myself, on évaque le
mythe de Narcisse, « le rapport @ sof
en regard avec la société actuelle ».
Ornements, quantalui, nous plonge
au temps de Rameau, tout en ren-
dant contemparains les codes baro:
ques. Deux ballets, deux regards,
deus styles qui vont clore l'année du
Ballet du Rhin de mani&re originale,

Photo LAlsace/Dominique Gutekunst
i "thI:EIiEp'é”fa.ﬁatiunalduRhIn
|| [salle jean-Pierre Pannelle), place

| Broglie & Strasbourg, vendredi10juin

| 320h(tél.08.25.84.14.84) ;

- théktre dela Sinne, rue delaSinne
3 Mulhouse, vendredi 17 juind 20 h
| etsamedil8a20h
! (t61.03.89.33.78.01). Site interngt :
I www.operanationaldurhin.eu
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Danse - Festival
A partir ou 21052015

Bruno Benne et Adeline Lerme dans «Figures Non Obfigéess | Photo DR, Frangois Stemmer.

Brunc Benne ouvre le Festival intemational CDC en duo avec Adeline Lerme. Ce chorégraphe et danseur
d'origine toulousaine veut réinventer |a danse baroque.

Le Festival intemational de danse contemporaine COC s'ouvre par deux spectacles, 3 Foix et 3 Toulouse.
Onziéme du nom, il afiche du 20 janvier au 7 février une quinzaine de choregraphes autour d'une
thématigque. Cefte année, les artistes s'emparent de Fhistoire de la danse. Bruno Benne, par exemple,
s'intéresse & Mexpression baroque. Aves la compagnie Beaws-Champs, qu'il a créée en 201 3, il s'approprie
les codes de l'épogque pour créer une danse d'aujourdhui. Me & Toulouse, il a appris la danse classique au
Conservatoire 4 Rayonnement Reégional. |l terminera ses études par une formation de danse
contemporaine au Conservatoire Mational Supérieur de Paris. Enfretien.

Pourguaoi ce retour 3 la danse barogue 7

Lorsque ['étais enfant, mes parents faisaient partie d'un groupe de danse folklonque. Ma passion pour la
danse ancienne est un peu née 1. Le style barogque m'a permis de retrouver d'auftres origines de la danse.
Danse de cour, cat art &tait utilise par Lowis XV comme un instrument politiqgue au service de son pouwvoir.
Au départ, j'ai aussi &té trés touche par le lien trés étroit qui existe enfre PMécriture chorégraphique barogque
et 'écriture musicale de cefte époque. En ce temps-l1a, les danseurs &taient musiciens, les musiciens
etaient danseurs.



Vous présentez aFigures Mon Obligéess au Festival CDC. Quel rapport avec la danse ancienne ?

Cette pidéce et |2 fruit de 'aboutissement de nos recherches sur la danse baroque. L'idés de base estde
présenter la danse barogue dans un contexte contemporain, hors du décorum habituel de ce répertoire -
décors, costumes, pemuques. .. A Toulouse, nous donnens la version accompagnes par de la musique
enregisirés. J'en suis linterpréte avec Adelime Lerme. Mous avons créé aFigures Mon Obligéess fin 2013
lors du lancement de la compagnie Beaws-Champs 3 Paris.

Comment un danseur d'aujourd'hui peut-il s"approprier le style ancien ?

Mous sommes des danseurs daujourd'hui. Il 'agit pour moi de s'approprier les codes d'une époque pour
créer une danse actuelle et, surtout, se servir de toutes les libertés contemporaines afin de réinventer ce
répertoire. Les sources de I'épogue sont loin d'étre exhaustives. Ce n'est pas qu'une reconstitution. Je
m'attache a retrouver le concept de la danse baroque au niveau de la relation i Mespace et 3 la musigue,
mais aussi aux différentes qualités de pas.

Studio du CTDC (5, avenue Etienne-Billigres) mercredi 21 jamvier 3 10 heures Enfrée libre dans la limite des
places disponibles. Festival jusqu'au 7 fevrier. Contact - t&l. 05 81 50 28 78 www.cdctoulouse com

Armne-Mane Ghouchan
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Figures Non Obligées
Bruno Benne

Adeline Lerme . Bruno Benne, au fond, le quateor Cencerr Enaﬂgﬂ',

En crémmt ln Compagnic Beauv-Champs en 2012, Bnmop
Bemne 5'est fivé comme objectf 'énide et la pratigue des
dmses des dix-sepriemes of dic-Muificmes siécles, e lenr
rémterpretation miee Ie repard d'un damsenr du vimgr ef
umiéme sidcle. C'est ume comsranre dans Phistoire de art:
architectes, peimires, sculpreurs, ébénistes, se laissemt mspi-
rer par 'art rerrouve er recherché de la Gréce, de 1a Rome
anngue et des siécles precédents, pour les réimventer a lenr
MaHIETE.
La démarche de Brumo Benne €51 COMFARENSE €1 iMIETEssante,
elle mous aide @ micux comprendre les mécamismes de la
damse, gui doivent £mre caches comme ceux d’ume horloge.
Nore damsenr et chorégraphe v parvient avec asmce ef intel-
ligence, aids par une belle sensibilite & une rare musicalie.
Michel Odin

* Comment metfez-vous en perspective
barogque et contemporain dans le spectacle Figures Non
Obligces?

* En choisissant de ne pas recréer 1'am ba-
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ph. F. Stemmer

roque de facon historique mais en cherchant a le révéler, a le
sublineer.

Je VelX engagel WNe création contemporaine 3 partr des
spurces barogues, ¢ est-a-dire monmer i 1a fois le renouvel-
lement des arts et 13 persistance de concepis fondateurs qui
ont mwaversé les siecles. Les danseurs et chorégraphes d'au-
jourd ' &' appuient encore Sur Ces COMCepts, parfois méme
5ans le savodir.

Tai ainsi placé les damses ef musiques barogues dans ume
mize en scéne modeme sans le déconum habimel, et remixé
des exmaits de chorégraphies du 3 VIIeme siécle notées en
écTimmre Fewillet powr composeT de nouvelles varatons.

Je parde I'essence de 1"art baroque comme 1'inscriptdon des
corps dans 'espace, 1a facon dent 1'omementation des bras
vient soulizmer les pas glissés, sautés, tombes, cabriolés et
bien sir 1'élan musical impulsé par wne @es fine reladon
danse-rmsique.

De plus, le corps baroque était wansformé par 1a pratique de
Iz danze &t 1a borng édquene, les rézles pour éoe &1 paraime
EN s0CIEE Etaient nombrenses et smictes: je le confTonte an
corps 4" aujourd i, libre de ses mouveImments.



Mon envie est de consdmeer
un zroupe de jeunes artistes
§'emparant de of reperioire
pour e faire décowvrir @ wn
public & mujouwrd i .

* Q a'a P -
pelle-t-on  les fizures au
Juste 7

* Dans e

Tépemoire baroque, Wanscric
dans la notation Feuillet,
on observe en premier Lieu
le chemin effecmué par le
danseur dessiné sur la page.
jusee en dessous de la par-
tton musicale. Les figures
sont ces dessins que les pas
des dansewrs wacent sur le
sol, comme si 1'espace de
danze était une matérializa-
ton de la parmidon musicale
et chorégraphique. Prenons
T'exemple du memnueet, fonme
reing de I'époque et pardcou-
litrement riche en figures.
le couple doit exécuter un
cerzin nombre de figures
obligees tout au long de cene
danse comme le £, le tour
i main droite puis i man
gauche, le came. ..
Figures Nom Obligees a
eté l'occasion de prendre
la libemé aujourd’hud d'en
composer de nouvelles, en
modifiant les ames de lecore
et en cassant les symétries
récumrentes dans les danses
de couple.

* Vous niet-
tez en scéné un couple de
danseurs et quatre musi-
clens, comment tissez-vous
les liens entre danse et mu-
sigue 7

. A

I'épogue barogue, danseurs et musiciens étaient les meémes
DETSONNES - CE Qi enfrainaic ume prande musicalicé de 1a part
des danseurs et un grand sens du mouvement chez les mwsi-
ciens.
En impliquant les musiciens dans la création des fipures spa-
tiales et en donnant aux dansewrs la possibilité de rythmer
avec le son de leurs pas CEMAING MOMENIS €N « Silence =,
' était I"occasion de ressemrer les frontiéres anjourd hud bien
disdnctes enme danss et musique.

* Ouels sons les prochains projens de Ia

Adeling Lermme, Brnuno Benne

ph. F. Stemrner

compagnic Beawc-Champs ”

- Flusieurs projets sont en Dréparaton pour
2016 : un spectacle destiné au jeune public, Louis XTV et ses
Arts, une créaton pour 9 danseurs du Ballet du Fhin intitulée
Ormements, un nouvean projet franco-canadien sur les suites
de Jean-Ferv Febel avec la compagnie monméalaise Les Jar-
dins Choréeraphiques et enfin le projet wés singulier Square
qui metra en reladon chorégraphie baroque et musigue mini-
maliste sous le regard de Lucinda Childs.
La compagnie poursuit donc sa mission de création barogue
pour faire (re}découviir cet art A tous avec un esprit d'owver-
fure et un regard novateur.
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BRUNO BENNE

LE BAROQUE EN (R)EVOLUTION

A la téte de sa jeune compagnie « Beaux Champs », Bruno Benne est un des
nouveaux représentants de cette nouvelle génération. Nourri auprés des maitres
mais aussi pétri de contemporain, il veut ouvrir grand les portes de la maison
barogue tout en en respectant [ame. Et c'est peui-éire en brisant les clichés que
ce jeune homme est le plus fidéle a l'esprit du barogue. Par Aurélien Richard.

rune, comment es-tu venu au baroque?

Par hasard! Je suis criginaire de Toulouss.

Mes parents faisaient partie densembles

folkloriques et tout petit je participais en
famille 4 ces éwénements costumes et dansés. J'ai
e ensuite un parcours de danseur asser normal :
danse classique dabord en cours privés, puis le
conservatoire nationale régional de Toulouss et
le Congervatoire national de musigue ot de danse
de Paris. Jai vite compris que je ne serais pas
un grand danssur classique ot J&tais curisux des
&critures comtempeoraines. J'ai done fait Vexpérience
de multiples styles chorégraphiques. Et puis jai
rencontré le baroque et je me suis tout de enite sentd
chez mod.

C'eat lore d'un stage avee Béatrice Massin que jai
compris que favais trouvé le champ artistique qui
me convenait. Cette rencontre a &t& la révwélatenr
autant dune affinité esthétique que dans fagon

de travailler. Enfin, je n'étais plus Vexéoutant de la
volomté dun chorégraphe tout puizsant! Je faizais
Pleinement partie, en tant que danseur, du travail
de révélation de Veuvre. 1% compris que le baroque
pouvait réconcilier un travail sur les codes et uns
démarche de liberté trés contemporaine.

Enauite, jai fait une denmiéme rencorntre capitale,
ceat celle de Maris-Genevidve Mazss, 4 TAcadémis
Baroque dAmbromay. LA jai trouvé une approche
trés différente: fai travaillé rigourensement

mes gammes de pas barogues, Jai intégré des
automatismes, amtant doutils indispensablas

au quetidien du danssur. J%ai anssi enrichi mon
enpérience de la narratiom et de la thédtralité, qui
aomt une composants essantislls du travail de Marie-
Gemevidve. Jai appris 4 ciselsr mon mowvemsnt
comme un bijoa, ave: la précision d'un horloger.

Lz trawvail de ces deux chorégraphes s'oppose parfois
mais pour mod, ce sont au contraire des approches
complémentaires. Jeszais de synthé&tiser 18lan de
Béatrice et ses grands phrasés de corps, avecla
précision et la riguenr de Marie-Genevidwve.

il en es-tu de tom parcours de dansewr barogue ?
Cest pour moi un repére précienz, mais je me suis
rendu compte que c=at anssi une étiquette quion
mia trés wite apposée. Bt pour beancoup ds gens,

le barogue est associé & une maltitads de clichés:
manifré, poussifrenx, ancien... je sarais un danseur
d'un amtre dge!

BALLROOM

044



= Tous ces préjugés nont risn & voir aves mon
travail. Mon approche est conceptuslls, ells et néa
du comtact avee la notation et non pas de poneifs,
daffects ou de représantations, Cest avee la notation
chorégraphique en main que jai appris la danse
barogque. En lisant les parcours, les Sevés, les plids,
je pouvais comprendre moi-méme le mouvement i
partir des traces. Comme sur une carte de route de la
danse, c'est cette approche analytique qui me permet
d'asgimiler la chorégraphis de fagon plus peracnnells,
plus intérisure. La matiére baroque est pour med un
magnifigue prétexts 4 générer du mouvemsent.

Et cela t'a amené & fonder ta propre compagnie. ..
Ma compagnie Sest créée naturellement, en fonction
des opportunités, pour me permettre dexpérimenter
mod-méme et de montrer mon point de vae sur ce
répertoire. Je U'al créée non pas pour faire un énidme
hommage 3 1a danse baroque mais phatét pour mien
affranchir en la transformant.

Elle 2'appelle Beaux Champs , en hommage 3 Pierre
Beauchamp qui a &t le plus grand maitre 3 danser

de Louis ZIV, un eaprit fondateur ot novateur pour la
danze, &t le premier 4 mettre an point 1= systéme de
notation baroque que son disciple Fenillet publiera
en 1700. Ca nom fait auss référence anx Beaux Arts
et d la Belle dance.

Comment qualifierais-tu la présence scénique d'un
ben interpréte barogue ?

Tout en reterme, et en harmonie avec la musique. Le
danzeur sintégre an déroulé de la musique comme 8l
&tait une des voix de la polyphonie. Le mouvement
juste est celui qui prend pleinement =a part de
muizicalité, & un niveau complémentaire de celui de la
miaique

Je me référerais auss 4 'image du Cosmos pour Lla
apatialisation. Il ne faut pas oublisr la volonts de
Lonis XIV de représenter sur scéne la mouvement

des astres, avec la Roi bien mir comme point central.
Linterpréte sinsére donc dans la représentation dun
sysbéme trés ordonné tout en devant développer
l'imaginaire d'wn monde qui est bien plus grand que
Tz

Cette idée, je l'ai ressentie Lors de mon travail avec
Catherine Turocy aux U354 qui a une démarche trés
spirituelle et insiste pour placer le corps du danseur
dans une «bulle baroqua » Evoluant dans e cosmos,
lordre supréme qui englobe tout. Cette sensation
donne daillenrs un sens 3 la verticalité de cette
danas.

Quel est done le niveau de liberté en danse
baroque ?

Hous avons la chance daveir une grande part de
liberté. La premiére raison en est que les partitions
qui nous restent de époque zont loin détre
exhanstives. I1y a donc de multiples fagons deles
lire et de les interpréter. Far exemple on ne notait
paz ou pen les mouvements de bras, de tmate et

de téte. Le traité de Fierre Ramean publié en 1725
atipule daillsurs que les mouswemnents des bras sont
laizada « au bom goit de Uinterprétes. Ma part de
création anjourdhui, cest de combler les nombrewses
lacunes des traces baroques, soit en allant chercher
e qui manque dans 'histoire, Uieonographie, soit
carrément en les imaginant, en les recréant. I1

ne faut pas creire que la danse baroque &tait s
normée que cela. Flus on fonille les documents
historiques, plus on woit quil y avait beaucoup de
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libarté sur scéne. Certains traités montrent des corps
burlesques, désordonnds, et paz uniquement des
attitudes nobles et canoniques.

Comment fait-on une danse baroque d'anjourd huei
quand on vient aprés les grandes figures qui l'ont
recréée?

Hitre génération apporte un nouvean point de

vie, tout en restant respectuens de nos ainés. Et
nous devons déjd nous tourner vers les danseurs en
devenir pour créer de nouwelles vocations Pour ma
part, je ne veun pas reconstruire une danse muaéale.
Je gitue mon travail dans V'élan, je fuis les formes
fighes ou rigides. Je joue sur le poids, Le reldchement,
le déséquilibre, Le décorum barogue, je Venléve at la
transforme, je subsyertis leg références. Far example,
dans ma dernidre pidce Figures Non Obligfes! llya
gimplement deur fantenils en plexiglas pour servir
de trénes royann. Je vais chercher des images de
Tépogue et jeszaie de les rendre pertinentas pour
anjourd hui.

Jaime beancoup la igure du maitre 4 danser, qui
guidait la danse tout en jomant de son viclon. Je

la reconstruiz de fagon actuelle en mettant les
muziciens en mouvement. Mais pour aller plus loin,
sur ma prochaine pidce les musiciens joueront une
muzigue minimaliste sur lenrs instmamenta baroques.

Comment ten parcowrs t'a-t-il amené & avedir un
contact privilégié avec Lucinda Childs?

Je l'ai rencentrée 4 Voccaszion de ses master class de
goomposition chorégraphique s & VAbelier de Paris.
Lucinda & trouvait alors en préparation de Vopéra
Aleazandre de Haendel ot elle ma demandé de venir
collaborer d cette production. Je faisais des classes
barcques pour les danseurs le matin, et Iucinda se
gervait de la matidre de basze que je leur enasignais
pour sa propre création abstraite et minimaliste.
Alors quand jai eu envie de faire de la danse baroque
dans un univers minimaliste et abstrait, je me suis
tourné wers Lucinda. Nous avons ensemble un projet
en conrz pour 2016. Une nouwvele aventure pour
réinventer la danse baroque! W

[ compagniebeauxchamps.tumblr.com

1 Figures non obligées, L= 21 Jarsrier 2015 au Studio du COC, 5w E.
Billitres, Taulouse
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Bruno Benne,
le plus baroque des danseurs contemporains

Cest au Conservatoire de danse classique et contemporaine de Toulouse que
Bruno Benne a fait ses premiers pas. A moins que ce ne soit dans le groupe de
danse folklorique avec lequel il joue bourrées et farandoles en famille depuis son
enfance. «J’ai pris des cours de classique et puis je me suis tourné vers la danse
contemporaine et je suis parti au Conservatoire national supérieur de Paris a 17
ans», raconte-t-il. Quelques années plus tard, le jeune homme retrouve la piste
des danses traditionnelles grace a Béatrice Massin qui l'initie a la danse baroque.
«Clest tout un patrimoine qui a été complétement oublié. J'ai eu envie de men
inspirer et de réinventer ces danses anciennes.» En 2013, le Toulousain fonde sa
propre compagnie, Beaux-Champs. Avec sa partenaire, Adeline Lerme, il crée
une piece originale inspirée du style baroque, «mais sans les costumes, perruques
et décors de [époque». Le résultat donne un drdle de bal insolite, joué pour
I'inauguration du festival !



Danser- mai 2014

Rencontre avec
Bruno Benne et Elisabeth Svarstad

Avec le theme de la danse baroque, leur objectif est com-
mun, faire vivre ce répertoire. Elisabeth est Norvégienne, vit
a Oslo, Bruno est Frangais, Toulousain.

Bruno Benne
Bruno a débuté comme danseur dans Ia Compagnie Fétes
Galantes de Béatrice Massin et la Compagnie I'Eventail de
Marie Geneviéve Massé.

Je me suis pris de passion en découvrant ce qui se faisait
avant. I'étudie les traités chorégraphiques et les partitions de
musique et je m’en inspire. Je recherche la source la plus
historique.

Mon expérience artistique continue avec toutes sortes de
projets, par exemple lorsque j'ai assisté la chorégraphe amé-
ricaine Lucinda Childs j’ai adopté une nouvelle approche de
la danse baroque pour enrichir son écriture chorégraphique.
Aujourd’hui, je dirige ma compagnie « Beaux Champs »

En danse baroque, qu’est-il indispensable de savoir?

La danse baroque est basée sur des concepts trés simples :
une marche que I'on inscrit dans un travail de figures dans
un espace avec un rapport tres fin avec la musique (en ce
temps-la, les danseurs étaient en méme temps musiciens). A
ceci on ajoute un travail de coordination pour les bras et les
Jambes et 'on travaille les qualités des mouvements, le plié,
le tombé, le glissé, le sauté, et bien siir il y a le rapport au
couple.

Quattendez-vous des danseurs qui ont d’autres styles, quel
regard souhaiteriez-vous qu’ils portent sur vous

1l serait trés intéressant que chaque danseur puisse avoir ac-
cés a ce concept de danse. lls seraient éclairés sur | ‘origine
de leurs propres techniques. Les hipopeurs aussi. Quelque-
Jois on pense que la danse baroque est quelque peu manié-
rée, c’est faux. C'est une danse d’hommes.

Elisabeth Svarstad
Elisabeth a obtenu & I'université d’Oslo un doctorat en danse
du XVIIle siécle et a toujours, pour ainsi dire aimé la danse

-

et son histoire. Elle a fondé a Oslo la premiére compagnie de
danse baroque, Compagnie Contours. avec le soutien de per-
sonnalités comme Geneviéve Massé, Iréne Ginger et Bruno
Benne.
Pour moi il s’agissait de continuer a découvrir. J'ai compris
que cet univers était beaucoup plus grand que ce que j'avais
pu imaginer.
Pensez-vous que la danse baroque frangaise, en Norveége,
fasse peur, et qu’il y a des gens qui trouvent tous les prétextes
pour ne pas s’intéresser a votre travail ?
St vous saviez, je me suis tellement battue pour ¢a sans re-
lache ; aucun éléve en formation pour devenir danseur ici ne
recevait de cours d’histoire de la danse ; ¢’est un débat trés
inquiétant ; c'est trés grave quand vous constatez qu'en plus
leurs professeurs sont complétement indifférents et que les
chorégraphes de notre temps ne s'intéressent qu’a la période
de leur histoire. Pour ma Compagnie, mon but est que les
danseurs maitrisent la technique et I’ histoire de la danse ba-
roque frangaise. Quand ce sera acquis on pourra se déployer
d’avantage.
Celam’a
pris des
années pour
organiser
des spec-
tacles et des
tournées. Il
est toujours
intéressant
de constater
la différence
des niveaux
de connais-
sance. Mon
expérience
avec le
public et les
danseurs est
que ceux-ci
sont trés
intéressés
par ce
qu'on leur
apprend.,
Si I’on vous dit que la danse baroque est archaique, une piéce
de musée dépassée, que répondez-vous ?
On ne me I'a jamais dit en face mais Je demanderais a ces
gens & quoi s’intéressent-ils vraiment ?
Je le dis et je le répete, I'intérét pour la danse baroque grandit
et je vais le prouver.
La danse baroque frangaise se déploiera & nouveau et son
histoire sera mieux connue et admirée !

Propos recueillis par Eric Viudes




Danser - juillet 2014

Avant-Premiere

Festival de Sablé

Bruno Benne
renouvelle la conception
de la danse des XVII°® et XVIII® siécles

Bruno Benne

Dans le cadre du Festival de Sablé, le vendredi 29 aoii,
Bruno Benne présente, avec sa compagnie Beaux-Champs,
une evocation chorégraphigue du théme du bal au XVIIT
sitcle,

intitulée les Figures Non Obliodes, sur un choix de mu-
siques de Georg Philipp Tebemann (1681-1767) qui seront
joudes par le quatuor Le Concert Etranger, compaosé d -
vier Briand av violon, Jean-Luc Ho. au clavecin, Andréas
Linos & la viole de Gambe et Ttay Jedlin & 1a e

. Comment avez-vous imaginé ces mo-
ments chorégraphiques?

" Avec es Figures Non Obligées, je sou-
haite montrer une danse barogue modernisée. En ques
tionnant ce répertoire, en le traitant sans le décorum his-
Worigque qui lui est associé et en I"augmentant de nodre
vision contemporaine, la danse barogue devient un maté
riel chorégraphigue actualisé, riche, &légant et surprenant
Pour cette piéce, avee Adeline Lerme, nous nous sommes
inspirés des codes en vigeeur an bal sous Lowis XIV: le
protocole, les révérences obligées, bes danses en duo que
chague couple doit présenter devant une assemblée & ama-
tewrs Eclainds et ¢ ringues, la |1||;'-'=-;'r|n.,'|: ct le I'q.':-.'|1;| du couple
royal ainsi que "image du maitre i danser. personnage vio-
lomiste et danseur i la fois
Lpres une premiére version en duo de 30 minutes sus
muskue enregisirée présentée au CND Pantin 4 1" aulomne
|.|L'\'|'|'i'\|.'r- MRS |.'I|..'|_'Il:'||'|"h une I.II_':.I:'.'.I.'I'III,' VYErsion aved |'|'|||""-il;,:|l,|l_'
vivante pour le Festival de Sablé, les quatre musiciens par

0

tuciperont i la mise en scéne pour resserrer un peu plus les

liens musigue-danse, chers i ;'_:|'|.l|,|_;_ harogue

- Dans quel état desprit passez-vous
des pas collectés dans les documents d archives, plus
ou moins bien restituds & une création personnelle ?

. Wweg la compagnie Beaus-Champs. je

cherche i donner de |"&lan au vocabulaire barogquee en utili-

Sanl kes glissés, élevés, tombes, batius e la :II-'\-|II.I|"-i"\'I1 s
corps dans 'espace. .
2 T rl
. fa Kowree
. - . ) e
E
¥ il
Ly, :
- o
{ (=, ;;’f
L "1 \""": . "'\.. L
_#: _L:" ...1.--_,.:.-"
!
4l -ﬁ: .:1|
b &7 H
| P i |]
d : ."I
N A2
Ig # Pl
v
e
-:::.. el
e .-*:
A0
7
V40
¥
"
N\
G R |
B -
e P
|
L

du volume au

1 SCHN |1I'| '||1r-..'

L'omementation des bras vienl redonner
corps barogque spiralé et élevé vers be ciel al
comme au fguré. Inspiré par ces damses anciennes, |'y
apporle m& connaissance de courants amistiques plus ac-
tuels pour développer un ALE ACCENls



DrogLUes.
Specialistes de ce répertoire, ma partenaire et moi-méme

avons recréd des chorégraphies d'époque notées en écri-

Ture Feunllet ; nous avons analysé les concepts de leur com-
position pour les rémventer commee 1" Echo, 'inversion, le
canon... En créant de nouvelles variations & partir d’un
theme existant, nous avons bousculé les espaces du couple
pour cazser la symetne trés présenie dans ces chorégra-

phibes

¥ Accordez-vous  beancoup  dimpor-
tance & I'écoute de la musique ?
¥ L'écoute et e jeu avec la musigue somnt

essenticls dans I"écriture chorégraphigue gue je développe
Le rappon & I"écriture musicale est I'un des fondements de
la q.l"!11|'l|‘:*-i'li-.'-|'| A.'!I:Irl\,,:gl.lr:""l;_p_ll_' |1;':|'-_'||_||_|.._'_

Les différenis = caraciénes =

comme les menuets, gigues

Bruno Benme

influent sur la musica
litg du mouvement avec des mesures binaires, emaires,
aux rythmes pointés ou suspendus. Les tempi sont fol jours

sources de guestionnements entre Olivier Briand, violo

bourrées, passacailles. gavoltes. ..

niste directeur musical du '_'\ITI!-ll_'l, et mous. danseurs. Pog

mi parnt. je pense gue la danse vient souli

or la partition
ne tout autne ins-
rument de muskgue, Un pel cOmme 51§ ajoutol une portée

miusicale, créant ainsi sa propre Y corm

# la partton d orchesire, Les pas de danse peuvent ainsi
éire asaocids i des unités de LEmps musicales comimne une

nore, wne croche ou une blanche., .

’ Envisagez-vous de créer uniguement
pour i musique arogoee ?

L Confromter la danse barogue & d autres
une de mes prochaines envies

POLLT aller encomn I:"-|..-. lain dans la ré<invention de la danse

styles musicaus est déjh

baroque. le suis en train de préparer ma nouvelle création
SQUARE sur de la musigue contemporaine mimimaliste.

Adeline Lerme, Bruno Benne

J a1 pour cela demandé & un jeune compositeur viclonisie,
Your: Bessieres, de composer deux concerti 8" insprirant des
ryilhmes barogues pour un gquatusr sur instruments anciens
Mons aurons done un double UALLIC dansé [ TE T al =i
le platea

En 2013, j'ai eu la chance d'étre assistant de Lucinda
Childs sur la production lyrique Alessandro de Hagndel
gqu’elle menail en scéne e dont nous avons signé ensemble
les chorégraphies d'inspiration barogue. Lucinda Childs
a .u"n.‘\-."i'lln'C o invitation, elle posera son regard sur cetle
cxpérimeniation, Ce propet sera 'occasion de donner un
nouvel éclairage i la chorégraphie barogue et une nouvelle
écouie de la musique contemporaine, en créant une fusion
jnhilatoire des deux arls
:I-l'lll"

Tovidl aat |'.--.-:; el ek e mefrenver o COR T -

giie Beau l.'l:“llh.'l.'ll"'\- ai Fesrival de WA ||1'|'|:|I'|'|l_"l'_ Daie de

Sonmme du ¥ aw 14 juiller pour le prajer franco-canadien
Lex fndes Cralanies.

vovage en Californie pour le « Santn Barbara Histon-
cal Lhance Workshop » Wewe rork ko

roc Dance Compamy/Catherine Throcy = doa 27 fuin o

FRTREEE [NEF I

der ieiier
4 I rentrée, la compagnie Beaw-Champs sera 8 Toulonse

Poyr re crdation le 4 actolbwe & OQdvasud avee | Ensenhile

Barogue de Toulowse | Miche! Brun.

67 Festival de Sablé sur Sarthe
Figures Non Obliedes
Creation de Bruno Benme
le 29 aodit & 14 h 30
licu : 1"Entracie

Réservations: 024362 2223
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LE RETOUR TRIOMFHAL DE BERNARD AYMABLE DUFUY

Une renaissance méritée que celle de ce Triomphe des arts, opéra ballet en cing
actes du toulousain Bernard-Aymable Dupuy.

Il aura fallu une bonne dose de travail patient sur plusieurs années, de passion et de
culot au chef d'orchestre Michel Bryn et aux musicologues Francoise Escande et
Jean-Christophe Maillard, pour recréer cet unigue opéra ballet du compositeur
toulousain Bernard-Aymable Dupuy, qui n'avait plus été joué depuis sa création en
1733. Il était d'ailleurs fort rare a I'épogue qu'un opéra de cette ampleur fut créé en
province, d'autant plus que le compositeur n'était dgé que de 26 ans. Ce coup
d'éclat n'aura toutefois pas eu de suite puisgue Bernard-Aymable Dupuy consacrera
le reste de sa carriére a la composition d'ceuvres religieuses pour la basilique Saint-
Sernin, puis la cathédrale Saint-Etienne.

Deux avant Les fndes galantes d'un certain Jean-FPhilippe Rameau, I'ouvrage dans le
style baroque frangais, n'en demeure pas moins de bonne facture avec des airs
virtuoses et des pages d'une belle poésie musicale.

Comme pour de nombreux ouvrages de I'époque, la partition conservée a la
bibliothéque d'étude et du patrimoine de Toulouse nous est parvenue incompléte et
elle a nécessité um important travail de restitution des parties intermédiaires,
notamment pour les voix de haute-contre et de taille.

Basé sur un livret du poéte Antoine Houdar de la Motte, qui avait été wutilisé
auparavant par Michel de La Barre, Le Triomphe des arts est construit sur le principe
de lopéra ballet & entrées, qui regroupe plusieurs épisodes sous une méme
thématigue. Les principales disciplines artistigues sont illustrées et glorifiees par des
récits tirés de la mythologie antique : I'architecture avec I'achévement d’un temple
voué a Apollon, la poésie avec la fin tragigue de Sappho, la musigque avec la legende
d'&mphion, la peinture avec Apelle et la sculpture avec le mythe de Pygmalion et
Galatée.

Concentré sur la recréation musicale, I'Fnsemble Baroque de Toulouse_a choisi de

faisant intervenir dewx danseurs Jors des ritournelles orchestrales. Leurs évolutions

3 fin I it | bulai nal , I

= travail d'Adeline | s gt B i 3 compaanis E=aux chi st 3 CF
point de vye admirable, A I'aise avec cette ecriture omeée, les sept solistes régionaux
illustrent I'excellence de ce que 'on peut appeler I'école de chant toulousaine, tandis
que |'orchestre est galvanisé par la direction énergigue de Michel Brun. On aura
toutefois entendu des mangues de précision dans certaines attagues du choeur, ainsi
que quelques faiblesse du coté des ténors, réserves minimes par rapport a I'ampleur
du travail de recréation_Le concert unique a été enregistré et le disque devrait
paraitre au printemps 2015.
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BERNARD AYMABLE DUPUY (1707-1789), )
LE TRIOMPHE DES ARTS, OPERA BALLET EN CING ENTREES
Ensemble baroque de Toulouse, BElagnac, le 4 octobre 2014

Une exhumation est souvent un exercice périlleux et il est courant d’estimer que si
un ouvrage n'a pas €té repris a la scéne depuis sa création, c'est gue sa qualité ne le
justifiait pas forcément. Bien que I'on ignore les conditions exactes de sa création
publigue a Toulouse le 22 aodt 1733, Le Triomphe des arts de Bernard-Aymable
Dupuy fait exception a plusieurs titres a cette idée communément admise.

Il constitue un rare exemple d’'une création lyrique en province a une époque ol la
législation héritée du priviléege obtenu de Louis XIV par Lully garantissait une quasi
exclusivite de I'établissement parisien. La musique en est d'excellente facture,
s'apparentant au style baroque francais, ou I'on peut trouver I'influence de Michel-
Richard de Lalande ou d’André Campra, voire quelques traces de Jean-Philippe
Rameau ou de son contemporain Joseph Cassanea de Mondonville. Motons que le
compositeur était alors agé de 26 ans.

Composé la méme année qu'Hippolyte et Aricie, qui ouvre enfin la voie de la
célébrité au génie de Rameau, Le Triomphe des arts n'a pas a rougir des ses origines
provinciales avec des airs d'une haute virtuosité et des pages d'une belle poésie
musicale. Dupuy réufilise un livret du célébre poéte Antoine Houdar de la Motte,
composé trente-trois ans plus tot pour un ouvrage éponyme de Michel de La Barre,
flitiste & la chambre du roi. Plus habité par le plaisir musical que par I'efficacité
dramatigue de I"action, le jeune compositeur place des introductions instrumentales
au début des airs et ajoute des ritournelles de hautbois au milieu des cheoeurs.
D’aprés la partition incompléte, 'orchestre semble moins étoffé, mais il n'a rien a
envier a celui de La Barre avec quatre parties de cordes, flites et hautbois par deux,
ainsi gque des bassons. Son écriture vocale et chorale s’avére des plus habiles, en
conformité avec celle des compositeurs plus célébres de son temps.

Une représentation unigque

Cet unique opéra ballet de Dupuy n'avait plus été joué depuis sa création en 1733.
Interprété une seule fois en public, peut-&tre pour l'académie de musigque de
Toulouse, comme une cantate de Charles Levens, maitre de chapelle a la cathédrale
Saint—l-ftienne, on ne sait si 'ouvrage fut exécuté en version de concert ou s'il
bénéficia d’'une production scénigue, sachant que la ville possédait deux lieux
prévus pour cela. Ce coup d'éclat n'aura toutefois pas eu de suite puisque Bernard-
Aymable Dupuy consacrera le reste de sa carriere a la composition d’ceuvres
religisuses pour la basilique Saint-Sernin, puis la cathédrale Saint-Etienne. L'ouvrage
est dédicacé au chanoine Bertrand Joseph de Maran, conseiller au parlement de
Toulouse et mécéne du compositeur. Peut-étre s'agit-il du commanditaire de
I'euvre 7

Précieusement conservée a la bibliothéque d'étude et du patrimoine de Toulouse, la
partition nous est parvenue incompléte, comme pour de nombreux ouvrages de
I'époque. Elle a nécessité un important ftravail de restitution des parties
intermédiaires, notamment pour les voix de haute-contre et de taille. Plusieurs
années auront &té nécessaires aux musicologues Frangoise Escande et Jean-
Christophe Maillard, pour restituer les parties manquantes pour I'ensemble des cing
actes de la partition. Du fait du vieillissement du papier et des caractéres utilisés, il
leur aura également fallu remettre chaque syllabe en concordance avec la note qui
lui correspond. Ce travail a été réalisé avec passion, dans la fievre d'une renaissance
de I"'ouvrage et le chef d’orchestre Michel Brun en suivait toutes les étapes.



Le Triomphe des arts est construit sur le principe de I'opéra ballet a entrées, qui
regroupe plusieurs épisodes sous une méme thématique. Ce genre apparu en France
en 1697 avec L'Europe Galante de Campra, crée une rupture avec la tragédie lyrique
telle que Lully I'avait codifiee. Les principales disciplines artistiques sont illustrées et
glorifiees par des récits tirés de la mythologie antique : I'architecture avec
I'achéevement d'un temple voué a Apollon, la poésie avec la fin tragique de Sappho,
la musique avec la légende d'Amphion, 1a peinture avec Apelle et la sculpture avec le
mythe de Pygmalion et Galatée.

La fievre d'une renaissance

Concentrés sur la recréation musicale, Michel Brun et son Ensemble Barogue de
Toulouse ont choisi de présenter I'ouvrage en version de concert, assortie d'une
mise en espace chorégraphique faisant intervenir deux danseurs lors des ritournelles
orchestrales. Leurs éyolutions, qui utilisent savamment des éléments architecturaux
figurant un jardin & la francaise, mélent avec finesse et un godt achevé le vocabulaire
contemporain a la gestiqgue barogque. On ne peut que louer le travail d’Adeline
Lerme et Bruno Benne de la compagnie Beaux champs, a I'esthétique trés épurée.
lIs accompagnent les solistes avec infiniment de grace lors de chacune de leurs
entrées.

Toulousains pour la plupart, les sept solistes s'avérent a l'aise avec cette écriture
ornée, sans afféteries. S'adaptant au style baroque avec une diction compréhensible,
ils illustrent le niveauw appréciable de ce que 'on peut appeler 'école de chant
toulousaine. Pour sa part, 'orchestre est galvanisé par la direction énergigue de
Michel Brun.

Les seules réserves peuvent venir d'un manque de précision dans certaines attaques
du cheeur, ainsi que guelgues faiblesse du coté des ténors. Précisons toutefois qu'il
s'agit d’un choeur amateur, gui a assidiment participé au processus de recréation.
Mous ne saurons leur reprocher ces légéres broutilles gqui me nuisent en rien a la
qualité de I'ensemble du spectacle.

Une reprise serait des plus souhaitables, bien que soumise a I'éternelle guestion des
moyens financiers.

Un enregistrement a €té effectué entre la générale et la représentation en vue de la
publication d'un disque qui devrait paraitre au printemps 2015



